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中國美術一向以耰畫爲中‘ >|>; 文化的源流也就從繪畫的變連中表現出來 
飨畫史的出發點逭在文字之亂到如今己經四千 多年了 P 四千年間的變邊大槪 
可分三時斯第一期由伏羲到隋末，其間漢和六朝有顯著的發達，東方本色的繪 
盡的基礙於是成 4; 第二期由唐到元可說是國盡的黃会時化 f 的繪晝，技巧 
和格詾都進大成而資極吃第三軋明淸以東模傲多而創作兔國畫成績殊無進 
展，而且有#徨的粟礼 ： 

照遠樣說轧現代繪畫豈不是無足輕 *? 而現代畫 史爱不 是無足硏知事實 
上却又不然，因爲中國對自已國書有冷落傾向的時期，正是世界對 中國畫 热烈 
向备的年代。而且藝術不是凝闻咏現代國畫有如島画居民膨漲而要冒險去找 
新陸地又好比 一隻 重載的孤爲求進行不 亂 對於積曼的貨物不能不有所取氣 
而1二十世祀一切都在劇變中’繪畫也就當然要找新出路。這樣一來’以本齓爲 
立軋近代瘙寶的榜徨，便是新藝術連動的以向外的眼光來氧世界美術此 


時 iH 在接受中國畫的影眷 r 氣 遜 代中 Bf 的槪次和傾向，是很足注 t- 而有 
足硏究的 To : 

時代是_秘莫測睢尤其 是現瓜 I 切都有新局一 i 我們在未叙述繪畫的新 
局面之齓先把時代的背釁咚作分紙 

瑰代史的特徵當屯影 f 繪畫盹顯著者有下面的酞£!;: 
f 科學發達的影#西_術一向以方法爲屯固然有合理化的長氣但無 
形中受規律的東既到現代科學發#才驚覺西洋美術失了獨立性’同時顴出東 
方美術 ：^點 。這影響’造成中國寰在現代美術 t 的特殊位置 。： 

、文化交通的影葶海禁開放之椒中國和歐西接觸搌會浙多，文化自然交 
氣西洋美術傳也取納與否便大成問 M : 有拒絕轧有柝衷盹有直接採納吹這影 
if 把中國繪畫的園地擴大 To 

ill 教育制度的影#:興辦學校之衡學術硏究的方法舆前不齓比如國尤從 
前不外「多讀多作胂而明美術也就「可意會不可言傳"」現在教育避免 



s 


不經濟和太抽象盼硏 ^£ f 有統系的學科一 1 設佩於是美術學校應運而生 
队生活思_影酆生在現肚的人，决不铌抱持隱士出世的態虔1 ? 蠻的趙 
逸思想棍本 t 工商業在中鱷雖未算十分發裏而繪畫確有實用的趨向。藝術 
旣不容士大夫所專基積極方面便是釗民間去。然而繪畫對民衆應有什麽貢 JK ? 
怎樣的繪畫才合實用同時不失美術價 1 K ? 這些問齓便成爲現代藝術運動的核 
帆無謅鼷畫或 k 洋氮都離不了逭些影氣 

根搛上述的時代背氮哉們以下的蒎 at , 便可以分作六現 
f 中國繪赛在現代美術上的従置 
圑畫之西洋影響 
f — ^現代繪畫與出煆界 
01繪畫與藝術教育 

私現代畫家 

丸繪畫與藝術運動的前途 





中 « 術上 

II 、 slmw 现代美 術上 的位 s 

自從 i 術發明之後’可以把人僳 5 物攝成照片，唯妙唯肯’秋寿不爽•到最 
肊天然彩色攝影術也發明 T , 而且迭經硏究欧良手術日趙»便，只要置備相當 
的檐件材札就可把任何 i 攝成忠實的「寫真 ej 如果繪齋的目的不過是寫 
氣那版今日 i 殲就沒有存在的餘齓至少也滅却存在的 1 本來 S 術貴乎 118 
齓不貴乎抄寫。就是未有搛影以軋一輻精細逼真的赛’雖属難能，畢竟給予觀者 
的印象極其量不過如見真人眞物眞景而已一幅象要具有超乎常見的「氣」和 
動人情感的「九 J 然後才椹稱傑忆所謂超常的美，和動人的力，在中國繪昏 I 
向認爲 isi 在拘守方法的西洋* i 尙真而非紅所表現的美不能超常，所表現的 
方不敢奔放 •直到 最近的半世虹 受 科學發達的反私西洋美術的弱點呈 li 於是 
衝然大悟東方美術的長此於是中國繪畫 I 躍而爲現代美術的楢威 To 

在理論 K , 我.們現在且把中國繪畫異乎西洋的特既列華出來比路 討論西 
洋窨東洋化之所以歉然後再從事實上叙述束書西浙的狀 t 


,_ 中跚騫的特亂現在畢出下列四 »: 

^ 第1特既主觀的表現—愧雲林說『余之竹，聊以寫胸中之逸氣兩豈復計 
其似與晃 葉之轚舆疏，枝之钭與直勒或塗抹久之，他人視以爲麻，以爲董，予亦不 
1能强辩爲竹。』中國畫家創作時的主觀態度有如此 fl 蘇東坡又鞔『論畫以形 
%見與 兒童！ if 』 中國畫眛不以般似爲胤然則目的何初 B : •『表 現作者的精神 
性格^^4』亦 - ill 南齊畫家謝赫所謂「氣韻生動/雖然他說竇有六法 *-, 氣 
韻生 B ; 二骨法用篆=,應物象取亂隨類賦歡經您位1;九傳移模寫 *) 然而六 
法當屯 r 氣韻生動」是最中肯 的竇論 。郭朞虚敗『六法之精論萬古不移，然而骨 
法 a 下五法可學而亂如其氣韻，务在生知，固不可以巧密得之，以歲月達之，默會 
不知其然而然也 f ° 試論之，0^6古之奇既多冕軒之才賢’岩穴之上 士 ，依仁 
1 探廣錄 氣高雅之氣 一 寄於賨也 。人 品旣良 氣 韻不得不高。氣韻旣高 ，不 能不 
A 動。所謂紳之 IX 神而能精。凡寰必周氣氣方號世珍。不爾，雖％巧思奥衆 T 同 
, i 軋雖日1,而非»!1文徴明又|«::『人品不軋用墨無氣乃知|^|落紙大非細氣 

A.f 



霞_ 遍 ㈣ 在 tm 中 


中 SMM 在咦代 M « 上麴— 

必須胸中麻然無-悦然後煙霧秀色與天地 生生之 氣自然泊凑筆 T , 幻出奇氣 
』其他還有許多名家的晝： i 不勝枚#歸納起來，都足3表明中風衋的要點，是 
主籀地表現作者的精神生侖品格®此’不受客氍形似的東晚重螯阶山水不受 
透糴的拘取各種線婼不受輪廓陰影的制 a 因此中國畫表現赛超乎常見的氣 
和肋人情感的九 

■*■ 

西洋畫虬 I 向以客觀的美爲依歸。現代新藝術運動對這點大加攻繫。最走 
棰端的莫如未#1在寅言中大聲疾£^我們心目中的「1」不是向來所見以 
爲實在的形體和彩色。我們要描寫的不 是物體 是宇宙的動^!向來繪畫的锫 
耩太因襲 T . 作者只把作品描在哦們「面前，」我們今後要把着畫者放在畫的 r 
當也」 向來 我們只看畫面， 今 後要看穿過去。這樣，美 術才可 以袷我們以新的生 
I 新的嚴 览新的情嫩』這一段寅言，明明趨向中國繪畫的主觀表現，把作者的 
生侖渾合在對象粑不伹作者與寶物我一髏，更渔 一 步把看畫者 的感 情也捉佐 
同入無物無我之墩近世西洋美學者黎蒈思 (Teodor if ) 所謂 「感 情移々」 



和一 千四百 年前謝 _ 所唱 的「韻 氣生動〕見地枏亂西理諭的柬方傾亂 
於此可見 l 3ffio 

第二特軋取材於自然 j 題材不亂是東西繪聳的大差點。中國蹇以 山水爲 
屯西洋畫以人物爲主(又中國畫常以一箪 f 石，幾筆札幾枝槪 作成重大 的寰勝 
這些留抹西洋鲁一向不厝採 用彳其 賓沒有旭量探见 

。假如在繪盡上_現§情 I 獪揚眉露歯的笑 M : •或表現悲哀而搶出 
淚氣這個方法’我們不能說不轧然而藝術的表現如果稚弱到這個田地，其 程度. 
和小孩子的見解相去不遠。宇宙間不但人有感情，一切都有感情。中國繪畫思觀 
認人的感情爲宇宙感情的一部分。山水的悠逸，風垂商奔流，不 组能代 表人的意 
堍並且更爲1更爲偉九由山水風雲推到自然^ I 切，一 隻雀’一朵花 ® J 至 
1瑰頑％在中國畫者看來都有於情。中圃竇者發見 r 然畀無盡藏的1,更從梅 
渺小的1窺見字宙的大氮因此繪畫的題材以自然爲本也 
. 西洋畫 C 幾干年來離不了人物本位。山水樹木只作背景之用。雖曾^家 

中 « 典鼙上 



K 位的上裔类代咦在重 * w 中 


感蓍自 然的瞭 召， 把背景繪得比主靨人物 更爲注 B , 然而受傅想所束練，仍 
未敢認箄純風景 便夠作 |j 到十九世虹受東方美術的影 jgfA 粟才慢 悛地從 S 
的背岽移氣佔 .« 畫的全面。到後期印象派，風景靜物的窠材 B 趨蒈 M >_ 上的 
東方亿顧然易見 

。第三特齓_節奏—中國論美術有所謂 r # 畫同齓」作畫和寫字同 出一 
理#法之, II 無非線的節象線在中國畫是~種妙用無窮的利器>以演出幽悠 
溫雅的韻範亦可吐出奔腾豪放的氣槪"原本線之爲物，在科學上不能存也 幾何 
學上 , IA 和線都是假忠一根頭髮都有體乱東方美術因爲能擺脫科學假定原堙 
之東紙所以中圃繪畫便探獲線的節赛之妙處。 

西洋畫见在技巧上用陰陽明暗來表現物象的體積’ 一向不注重锒之運礼 
齊中縱有線胍除作輸廊界限之爪 簡逭 沒有多大用氣 到現 ft ., 西洋繪聲旣如上 
述要從客觀 >E 照進於主觀表虬則非了解線之妙用不可0後期印象派要表現「 
恐怖」和 r 雄路」未來派要表現 r 動」和「力。」偷若對於線的節奏技有 ft 提’就茼 



畫 


繪 


何從表現抝 

第四特軋單純和棚象化—不了解東方藝術的 A , 看中國的戲刺，見劇台佈 
景之簡氧必定驚怪詫異。中國刺簡谊沒有佈 f : 空闊的劇台上提幾張椅，就可以 
代表一切。花園小見有 I 騎馬不見有關門只見手的姿勢&裏有 f 因此有人 
怪責中國戯 - m 鲔陋失34殊不知中國眞 JE 觀劇的\,是去欣賞主角的藝術 —I 
行齓表精 —他們並不是去看花 釙馬吵 或其他配槲他們的見解非但以爲配景 
可有可旣更以爲删餘配見然後不奪觀劇的目的。戲台愈空。主角的藝術就愈呈 
氣配景之删 I 固是單純化的明 S ; 更有甚#:有些人到戲院連看也不看，只是俯 
首靜齓所以北平叫觀劇做「聽觚」觀劇而變成聽劇’其單純化的程度可想而亂 
戯劇如此繪畫何獨不然〗 明乎此 我們自然不怪責國畫之簡單，雖眼見 I 輻無所 
憑藉的似飛在空中的亂或一張白紙上單繪三顆見都不足爲怪了。 

西洋畫齓在十九世.紀以前，很少作家敢抹殺間餘而&其主。印象派的鼻祖 
莫奈受東方美術的啓示’居然偽言繪風景不必詳寫局部，只要捉牟印象便是佳 

< fsllK 在现 ft 榮術上 的立蠹 


r 



0.93—ft^wuf— 

仏當咏批評家遺訕笑你誹謗你可知成見之深 7 t 到現氣 ffl 洋耋者大都領會東 
方美術單純化的特亂論者所齡任何對氣在1螫之下， D (有主要之點.構成印象 
慢慢的注意力移到不菫_各氣然後覺得全侗看得 I 樣淸風更有進一步乳 
宇宙一切都不住地「«,」.不停雄「亂」-0<有 I 刹那的感免才是真，至於把對象各 
部連察屬構成11通帝稱爲寫實，其實是 自欺一 T 西洋畫傾向中國畫的抽 
錄單純化也是顯而易見的—丸 

以九從理論上舉出 T 中國畫的 . 四大特齓爲近代西洋畫者所注意。現在再 
從事實 t 舉出西洋畫的幾 M 作象效述西洋美術東方殳^双^ 

.東方美術繪歐西直接髟 if 而使他們模傲的’這種勢力，在日本而不在中 I 
日本美術的源流是出於中亂這是絕對沒准疑問的事實。可是日本近代爲了作 
家的努力和印刷術之猛 d 今日被認爲「東方的美術國」了" 

1 A 六二％在倫敦皋行國際美術展覽^一者有謂這是東畫西辦的導亂 
可是搛切實考杳一別有源^:當時巴黎有一間 B 本美術商仏名爲 Na F—pf 



t ，發售東洋畫家的作品那商店吸引許多巴黎畫者的注 t, 其中有一位留条 

* 

的荚國畫家許斯鞔 U Jlf . 感着最深的興齓常常到店裏1往槪作 
風顯然東方化簡直成爲束西洋美術的一條橋樑 T . 然而當代成見尙乾許氏一 

*5 生要以畫鳋和文筆與批評者奮 R. 他辯駁的言論礼最中肯的黾「美術不單是 

■- 

叙事的(按西泮美術崇尙^ / pf re iv |>更搛該奏出音韻 
Fsi 复定& : '象苫 a ) 應該以線條爲節紙運用色詾以求和讀 •」原來東 
洋美術接§熱而西洋美術接近文學。音樂是發表情感的最直現最原故最鈍 
粹的藝 t 文學固然也是發表情懕的霉術之一亂可是內含理智成分較重，雜質 
較多 i 這種分肌被許斯勒發見 T . 

許氏作品送到沙退 fgc 在法囿旣不得進展之胤許氏便離巴黎而到 
偸敦，仍不見得被人賞識。他的傑作 「灰 與黑的合奏 J 送到塵家畫學院，當 時學院 
董事部想不取氟後經董事之一棰端賞識，以去留力爭，然後勉强入選。所謂 r 灰 
奥黑之合奏 弋 原來是「母親肯I」當時有人指責他的齋題不免許氏答板簕 『 

在規 代典瓣 上的仗2 



置位的上代现在盧鳍两中 


• MNM 在现代睢瓣上的£ 

會中九在我固然有母子情先可是你們只看我的畫便夠 T , 何必問她是雄 A.J 
従這幾旬氣可見許氏繪畫不重弑事，而重於赛的本身了。 

有詩意的凌景繪象更足表示許氏美術的東方化"如銀的月 色神昶 的黑歡 
違處點綴幾星燈允把一片茫茫夜，寫得奇妙無窮。可是篇時大部分觀衆不審此 
嫌# I 片模糊。後來許氏在一次演講中略作解釋齔 

『黃昏日落之氣夜之幔把河舆岸罩住 T ; 屋宇在黑喑中消失其祇全 
械掛在天齓 一輻仙 現展在我們面齓我們只要靜着氟就可領咯自然的佳 
t ; 只要靜着藤就得聞和锴的音樂。鴯昔之免自然曾對畫.者唱她的美鈔之 
,氣因爲這畫者是她的兒子而同時是她的主 A , 是她兒子，所以愛 M ; 是她主 
九所以了解 

伹凡先知先览必不能免誹謗和唾棄 。一 般覜衆不了解許氏的美術 。 不在話 
T ; 最可惜阶連那極有信用的藝術批 r 家羅斯金 (JbAn ijlis 3 :n ) 亦和衆人一 
般反對 to 許氏終因生活困窮而破 I 把所有物業變貴還值之氮飄遊意大利再 



齊 




作修#,後來闼到倫乾 摧 ±重來再 開展元 時代思潮的變動眞有一日千里之紙 
批評論調和從前不同 T . 十年前他那輻被唾棄的一灰舆黑之合奏一 1 A 八三年 
獲得法搦沙隆的特氣一八人六年英國皇家美術會舉他爲會長。1八：人六年被 
選爲國暸美術研究會第 i 長。四十年來的 II 爭生活已成過先許斯齓東方 
化的西洋晝氣被當時美術界叙爲先知先整 了。 

上面 i 1位窨家倜人的事轧固然未足以代表東畫西漸的全部過程’然 
而從這 I 段故氟我們看見一件重要的事#:東方繪畫之引西洋美術界注«,始 
於十九世紀中葉，經過四五十年徬徨紛擾’到十九世紀之末，東塞在西洋美術界 
才有穩着的位 ® o 觀其傾齓並證諸往後 的事氮 二十世紀東畫便成了世界美術 
的權此 

往後，印象派的摩奈(耷 10 後期印象派 的哥吏 (安—貧〕馬的斯(耷 
at ) 未來派的畢伽素 < F *_ g §) 他們的作風都有東畫背景，受&方髟響的事 
略亦多有可述(可參着拙耩西洋美術大期良友 K ) 本文不欲過多叙也好在本篇前部 

中 M •在上的位 -B 



_<iB#«v 

舉列中國繪畫特點咏 1 及這幾派的庄張舆中國畫吻合^^大致可以明嘹 

o 

我們雖是中國 A , 然而對於中國繪畫.在現代美術上的勝札却也並不是什 
麽足以誇耀的一囘事。我們以超然的眼光來看，文化是 I}) 流的’藝術不是凝固亂 
東畫西渐之0,也就是西畫東漸之時。反之，萌代中國畫因受西洋影響所發生的 
懷疑®^亦不減於十九世紀的歐洲。 

到這 I 讓我們轉過來談談現代中國繪騫受西洋影響的情形。 

三：國 S 之西彦馨 

西洋畫之傳入中亂考其源抵是明季萬歷初年隨着天主教而來的 k 歷二 
十八年，意大利來華的教士利馬資上神宗表文制 k 

『謹以天主像一齓天主母像二亂天主 經一本 ，珍珠鑲十字桀 I 座，報時 
鐘二架，萬國圖志一册，雅琴一張，奉獻於御前。物雖不腆，然從槿西貢來’爱足 
異耳。』 



我們看盡表艾知利 瑪§於_ 宗的是幾種不同的物品’道些物品的性 l 
是包有宗教 ，美 敗文氧科氧音樂。由這教士的貢品中，可以窺見天注教是 I 切西 
洋學術的媒介。表文所凡三幅査列第 f 又可見天主教之重美術。原來稍硏究西 
洋文化史妳部知宗教與美術的密切關妬而聖母聖嬰等題材之在西洋象有如 
山水之中國賨一般佔着重要位置。所队天主教帶着美術傳來，是必然咏而利瑪 
寶進貢西洋宗教人氚也是當然的" 

利瑪寶所獻的畫是怎樣的 g 我們現在在印刷物上常有機會看西洋畫蚱 
大槪不難想像出於，但在當時，西洋€〗初入中 r . ， 人人見所未見未免覺得新奇，所 
以當時顧起元氏把那畫品進貢事觀察描寫得很詳細，他記着齔 

r 利瑞氣 西洋歐羅巴洲人也。面皙虬鼠深目而晴黃如氣通中國語。來南 
氣居正陽門西營 A 自言其國所崇奉夭主爲鼠天主者，制匠天地萬 物者也 
所畫天屯乃一小 5a; 一婦人抱之’曰天母。畫以銅板爲故而 f 五采於上，其貌 
. 如生。身舆手腎係然隱起嚒上臉之凹凸處正親與生人不殊，人問蹇何以致 

■f ㈣ 洋影 ■ 



• jiff 西之畫 B 


#^ B ;: r 中國齋但晝陽不畫齓故看之人面軀正平，無凹凸 ffi . 吾國畫兼陰 
與隖寫1故面有高 T , 而手骨皆輪圓耳。凡人之面正迎陽 ，則 皆明而 e ; 若惻 
立則向明一鴒者0,其不向明一邊者眼耳鼻口凹氣皆有喑相。吾國之寫像 

者解此法用么故能使寮僳與生人亡異也。」 . ：：』 

上面一段筆12,舉出西洋寶技巧上基本的特亂其效果「能使畫像舆生\ 
£ !!; 」改轉現在的口吻批評 > -sl ra 照片一處」 

光暗寫照的技巩引靼中國騫界的注意。當時一般的批評，大都讚歎•如羌紹 
聞在無聲詩史寫着敗『利瑪賣攜來西域天主 t , 乃女人 抱一嬰 ia . H ® 目衣紋 
明鏡涵數蠕蠕欲 is ; 其端嚴娟兔中國畫 H 無§¥!」 

除利4賨之外其他傅教士播來西洋蹇不少，並且用爲傳教的 H 具，®洋晝 
便日趨普氮影響於畫私是當然的事。於是明宋畫見便有5^15江南派的寫照。江 
南派的主要作家是閩省的 曾波私 _紹聞所 E : 

曾齓字波 S, 莆田九流寓金陵。寫照如鏡取影，妙得紳情。其傅色淹潤，點 




晴生 iias 在楮氣盼睞頻笑 ’他 咄逼 氣 雎周昉之貌趙郎 ’ 不是過也•若轩冕之 
英，巖壑之俊’閨房之秀，方外之磁， I 經傳寫。妍媸唯肖毎圖1僳，哄染數十軋 
必匠 然後也 其獨歩藝彬傾動遐遞’非偁然也。』 

波臣本來國寶是有根底轧因居留南氣有機會參看天主教的西洋1;佛彷 
上文所述許斯勒居留巴黎有播畫見東洋^風受了影響。波臣的畫不是完全 
两# } 不過墨骨之礼加上多&^染，可說是折衷的方法。這方法傳较渐廣’如謝 
紙郭氣沈詔，劉祥亂挺说張違，沈屯徐璋等’成爲一派，渐渐的筆墨烘染的痕跡’渾 
化起來。這類作氣就是明末中國蹇界的特產。 

中國的美術常隨帝皇興味爲轉移’尤其是淸代，一切學術都在帝制的運命 
褰。淸初設如意館於啓祥宮南，召集一班能畫或有其他美術技藝的人，專事美術 
當時因繪賨而進阼廷咏除中國人外，更有西 洋教士 。西洋畫法在淸初畫院 
發生影氣其中有焦秉氣是表表者。胡敬的院書錄記着 5ft: 

f 焦秉見 H 人物 山水樓 «;參用海西法。伏讀聖 ffl 御臨董淇昌池上篇識 

•• 之西# 彩 V 
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无「康熙已巳春偶臨董 3 t 昌池上氤命欽天監五官箱 t 取其詩中竇 f . 

r 

古人#讚畫#,落筆成亂0寸人豆 I 日晝家四.鼠日虎頭二絕’往往不已焦 
秉處素按七政之戚氮五形之遠肊所3危峯叠氟中分咫尺之萬 M , 豈止於 
芋握蔓筆。故睿而記之。」臣敬謹^:海西法善於繪影，剖祈分別，以量度陰賜 
向背斜正長骷就其影之所着而設&分濃淡明喑焉。故遠視則人畜花木屋 

宇—立而形 II ;以至照有天允蒸爲雲氣窮深極邕均粲布於寸縑 尺楮之 

_ 

中。職守靈良深明測氧會晤有#,取西法而變通之 i ° 祖獎其丹脊，正獎 

- 

其數理也 j 

「聖駔獎其丹靑，正奬其數理也，」鑑賞者由砍賞美術而着眼科乾同時作 

者也進於方法的研究。而且焦秉貞最著名的作品是耕圖畫，描寫民間的風俗生 

J ■■- 

乱則繪畫又由美感表現轉向叙事意味 T , 光暗寫吗『設色烘染，違近透視，人事題 

¥ . 這些西洋美術的特色逐渐參入明末淸初的中國畫界，到乾隆時化影 

響的結果完全 頭 ！ si 




明淸之際中國之接受西祥學紙都抱着街 i 犯 f r 中學爲鼠西學爲 
■甩」可以代表一 般意見 西畫儀管受齓却沒有人§純粹的西畫 i ° 其是因皋 

帝主張折氣所以淸代院畫的新途徑到折衷而止。乾隆時有舛國教土王致誠郞 

- fc ■ 

* 世髯等在內廷供输畫軋他們所作是純粹的西洋#無奈皇帝不喜此要他們中 
西法秦瓜他們也就不能不奉旨而行。王致誠寫遇」封信給巴黎友人，講及遠事 
龀『照置槙看轧我竟抛棄生平所轧另從新風來油坷皇上的意 -E 了-^們猞竇 
是出自皇家之氚當初所作原是依着我國畫軋本着正當的理法邮可是呈閬時 
不合皇氣常退修改。至於修欢得對不對，我們不敢批評’只洧屈從皇上的意旨而 

o 

已 J ， 

日本維新的時期很氣可是接受西洋學術’直着而爽恢所以西洋水彩油竇 
在短期中勃興於日 t 事實上現在中國許多西洋畫家都是從日本留學的。西畫 
之到中齓就被强迫爲中國化的西鲞或西化的中國象想收兼全並美的效 I 誰 
_?1知理想和事實往往不能一氤中庸之道未必合乎一切。好 ifc 做菜的弄一铱 I 

0畫 之西# 釤- 
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蒸就沒有紅燒之氣紅燒就沒有濟蒸之鮮 M 煑而阐味俱全是過分的苛乳結果 
不浪不胳便是無甚可 P 0 繪畫 也是一氮強求兼幺弄成非牛非氟彷佛_記中 
的「四不象 j , 

時至淸化國畫已是尙椟做而乏劁他再加 h 西洋畫法的皮 I 作爲便 
更沉重牽良當時論者大都表示不亂却未！誰有具體的主！ i 枇評的論調大致 
不外如鄒一桂所 II : 

「西洋善勾股％故其繪翬於陰陽違近，不差銷案。所畫人物屋樹，皆有日 
歡其所用顔色與氣與中華絕氣布影由蘭而；^以三角量之。晝宮室於牆> 
人幾欲走 I 學者儀參用一 I 『亦具醒?£;但筆法全無 I r H 亦匠，故不入金。』 
此外比這更堅决的批評便找不着 To 沒有誰敢僳英 H 大批評家羅斯金反 
對東洋化一般 I 主張排絕西衡又沒有誰肯1深究西畫以求激底 TH 
繪畫找不着出路/ 

士大夫的藝術評諭傳不封民間的耳朵，而基督_繪亶却散布民間"中圃 



美術深奥得抵要有充分的學間才能了觥因基督教之深入羣衆， i 述的婦孺 
能龍所用以幫助傳 i 晝 A 乃在民衆的腦中留有絕大的印象。有揶1桂 i 
管批評「筆法全#雖 H 亦 E , J 然而爲藝林所不取的皮毛的 西化氣 却支配了 
平民美術。傳教所介紹來的不見得都是傑作，而模饿的 a 淺嘗輒止。結果，好的方 
軋民間美術的園地大 爲擴鼢 方亂§與鑒賞的程度趨於幼猞瘇種影響 
到現在還十分顯著 "且 看現在的月分美牌女 ii 光氣設包遠近，都得西畫的皮# 
爲藝林所不軋却大受一般人之歡齓每年消流千百萬齓而月分牌躉家，是民國 
以來畫界可以發財的一流人物 。又 看街邊畫店搨着外來的西洋畫，爲迎合觀衆 
胃 P , 都是幼稚作 CPDI 足以代表西畫的名家傑作中不得二 lm " 鑒程度的低亂 
其勢力足以阻礙美術的發展1 £ 在的雜誌刊物，爲求不見棄於大衆，採印繪畫 
往不能不求其入俗。然而無論如何，繪畫是到民間去了。 

回、现^^8與出版界 

上文提及月分牌嘗和雜誌畫刊’都是印刷發達時代的產物。最近的五十年 

規代 繪亶興 ttf 
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丸中國印脚術有顯著的 1 與繪叢發生很 大蘭係 • 

- 

五十年前 中國黍 l 刷術，流行的只有木刻而 a ; 木刻 H 作繁難，用 途很有 
限齓一旦石印傳來，印齎得了較利便的工氣石印的方法雖不十分精細’却是較 
箫軋學化可以印出轚複盼彩*0當初自然只有阜色的 S - 至現在用途仍然很九 
用於出版界盹分定期輋乱書籍插圖’和單幅掛圖三大氣 

定期畫刊 se 光緒十年’ r 點石齋竇報」出世，內容以時事題札檜着細緻 
的氤用石版印齓紙張係士■產川紙，黃皮書面，毎期八頁，售價五分，由點石齋石印 
局發行。創辦到現在已經四十人年>算是近年盛行晚畫報的原始。接着點石齋 
而出版盹還有「圖畫日齓 」r 日新晝軋 *」r 新銘畫報」等多種： k 容繪窘美術窗値 
上無大可取，可是繪寰播入民間，補文字之不足。道點是很値 #■ 注意的。闕於畫報 
的旨鉱當時的「菊箫 窘報」 發刊詞裹說得很淺 fi:. 

r 聳報奥字報比較’寰報如同看戲¥翎比作據 #. r 嫌報的木銶字可以 
瞧書兔看宇報若不 i 氣卽只好数個兒 aiff 報一看便机不論婦潘易於知 
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曉如會有 r 個梳拉翅碩的，除却畫擰樓之外’看畫兒的，决不能說 是個男 
A > 這就是畫報易嘵的淺氣雖只說畫報易於通曉，也在乎，寶的好私眘貓若 
像個驢樣見大槪也不大受瞧„畫法出名不出名，就在筆路精與不精了。果然 

畫法精 T , 不用説看亂就是看畫兒也可以解既 J 

* 

以叙事爲目的的繪 *, 雖也謙求筆路稍實際失了美術的獨立性 Sr 比山 
贶粤齓龍舟贶雖也講求音輒可是趣味集中於詞旬的意氟音樂是附 羼性而 d 
然而石印畫報之被淘汰，並不是因重叙事而輕美满。其發展之所以中'±者，皆因 
攝影術替代了繪銅版替代了石印。民國初年到現在，畫報方興未艾，源流出自 

石印畫都性質另有支派。至於仍以繪畫爲主體的畫#°前年盛行有「上海溲 iiu 

•■■ 

五十年前的點石齋畫報和今日的上海漫畫比輓質地上很有相同之良雖然前 
者單色印肌後者複色也是汨阶前者畫體呆悦後者筆法浪 M ; 前者取材是「淘 
井得銀」等區寫聊齋式的善有善報的訓世#;後者取材「靡_登女子」等題’寫時 
髦戀愛生活的諷刺 SC 比較起來，前者代 表舊； 对氰後者代表新時代•其爲繪畫的 

奎興出 f 
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定期刊仇並合 I 般讀考的脾 W , 可謂五十年先後輝映 To 

11睿籍插圖_^淸光緒年間書劫出版的小說傳記等書，多有繡僳繪圖，書 
籍插寰之風大盛。此類繪畫的體札與石印畫報所 I 的相似，作用也是相同。接 t , 
小學教科書也附插圖7,不望國 一 儿修臬算骷都採用插齓於是編譯所裏容納許 
多繪書良而鲁籍插圖便成爲畫界的一種大可注意的職業。當代大畫家徐悲鴻 
也曾投身渲種職氣可是他不久脫雔’得免成爲畫 K , 須知命題作畫，而且習以爲 
氮很容易埋沒个他結果雖 X 亦匠。我們不應反對繪畫實用^,實用的繪畫對觖 
會的貢獻不容抹氟這應是一部分寄者的事 H 問躁至於以美術爲立私一部分 
天木能摧脫功利束縛 ’&■ 主而非被動地創作，中國繪'畫藝術才不至陷 於祜春 
現今的文衫斩篆練像擀圖是不用的 T , 而抽象的美術裝幀，在出版界大爲 
受 S / 刖年去世的畫衮陶：兀氣繪封面畫頗成11曾見他登過繪封面畫潤例的 
廣 I 可見躉種繪蜜也居然和往時國畫寫中堂或寫扇 一 般之能得 人領教 I 書 
籍裝楨以圖案爲中 1風格很受 R 本影響。尤其是圖案字，日本先已盛行，而中國可 



‘以疸接移角或變化加觫原來番法之在中國也是和繪晝同 i 藝術，同是需要 
很長時日用很大功夫然後可以脔其門虱現代學校科目氟轧社會人事倥供，硏 
究眷法的携會不易多礼這尤是圖案字盛行的理 ffl a 現代美術趨於單純化和柚 
象化’遨特亂着書|寮和裝 *< 可知道。 

然而現代 中國社 會一切的情形都是矛盾的，新現象和舊色彩同蒔存在：繡 
像繪圖一方面在新次藝書籍中被淘汰了’而另一方面却大爲盛行。最近書坊 m 
版連環贛圖的奮小免把義俠傅之瀨的故事’連績繪圖奴齓附着簡單的文字說 
礼逶類書本很蒈遍地散佈民 si 簡直婦孺皆亂銷数之丸爲一切書籍之冠一^繪 
的書一還比不 t 從前點石锯霤蠆的精吼而體材大致相類：由此看來中國人民的 
程氣和五十年前沒有分軋教育的功能並未達到民斷新時代的思想未能移去 
舊社會的潛勢九繪寰的創作與鑒賞大有訓練指導之必虱 ♦ 

三標掛的寶辐^—整幅標掛的一類繪齓印刷發行的種式不一而足例如 
懸於壁上的瓯湖十景齓基督教主日學的掛亂課堂裏解釋科學的掛圖，商店招 



弄版典興富繪代现 


來生意的月份氣北俅軍貧傅主義的窘幅等 I 

印刷發惠普通人家看畫機會自然較表近年出版的古今寰集之外更有次 
糂的印 «,普通家庭很容易得美術點綴。致力於選印畫 r 的出脲機關，著名的有 
神州國光此有正書 ml 中華窨見商務印書舘#對於繪畫的印技有相當的貢亂 
爲了家庭需要寰輻黏綴，商店便利用書輻傲廣瓦於是有月份牌書，道類褰 
幅間有山水風氣但以一美女」佔多數。其中如胡伯翔所作春裒秋冬四季圖¥稱 
雅俗共 I 可是激品居多。爲了月份牌易得而且趣味淺白 ，便 成爲平民家庭的唯 
一 的畫品 。古今名畫選印的出品自然因而減少銷路◊従這點也可見繪畫欣賞程 
度薄弱得亂 ， 

邳刷的畫幅又是一種重要的 宣傳工 乳社會上拒# ? 拒氣銜屯識乳節齔種 
種運亂都以圖畫爲最大的宣傳^°畫寅傳的作用，爲近世各國所趨尙，尤其是中 
國平民識字不 A 看畫可以得明快的印乳因此國民黨各級組織的宣 傳部中，都 
有專員做這工他北伐軍 i 促時日經過許多不懂政治狀戌的內 ;« L , 要快捷地 



使一般民衆了解和表同胤圖畫和簡軍標藉便 是§炮 有同等功用的一種利 

近數十年來的翰昏處虏輿民衆發生接紙從士大夫荼餘酒後鐙賞品的地 
齓轉成社會生活的 I 種事工 r 了有實風褕畫着需晃造就繪螫人材的 
美術學％也就應 運而也 在另一方面氣當此東西文化接服新舊思潮靑黃不接 
的時瓜繪窘的藝術很容易失却檩取藝術教育也就有注意之必|?0最近二三十 
年的美術學校和藝術教育槪乱將3次章述之。 

£ 、 ttnii 

淸光緖年齓學校興辦已有相常的規槪繪畫也開始列入學校科目中 ，當時 
設有繪畫科#只有雨江和北洋兩師範學氣教铞除國寄爪請了幾位日本人作 

指篆學校制度的藝術教育已具雛取不過繪書科學生全國計算起充不滿百人 

而已 

廿餘年来的藝術教育發展頗快’現在全國小學中學都有圖書科，而美術專 

繪寰典藝衡 ft* 



- 門學他 各 省都良 其中 鼷 立 的有兩處•現在學習繪晝 咏 除 普通學校附帶修習之 
队專門硏究人數總在=千以上 

单術專門學校之創乳最早的要算劉海粟所辦的「上海圖畫美術院 j 也就 
是現在上海美前^?民國元年成4>當時發表宣言 Bg ::「 一，我們要發展東方 
J 有的美#硏究西方藝術的精英「一 i 我們要在慘酷無情乾枯，墮落的社會 
I 盡宣傳藝術的責色把固有的創造精神恢氣」該院於民國二年三月開課，只 
設繪畫科：兩龜學生十一一人。是年七月’正秤外 設選科 。三年，改繪畫科爲西洋書礼 
四义增設藝術師範礼九年四凡敢名爲「上海美術雖校 J 栽定設中國畫科，西洋 
寶軋 H 藝圖，案軋彫塑。乾高級師範科’初級師範钆共六积學生三百人。是年六札 
馨期學校，兼收女生。十年 A 凡奉教育部免定名「上海美術專門學校」。十二年 
五.凡建西洋畫科新校舍於徐尜匯亂十一 I ,改中國畫眺爲中國賨系•十三 屯玫 
造師範部饺4「欧：尚等師範科爲墼術教育毛同時開辦雕塑系。十四年十月，建存 
天院爲西洋畫教篆並設天存閣陳列古物名畫。是時雕塑系無學生’停辦"十九年 



至二十年有中顯瞀 I 西洋書 I 藝術教育元音樂糸四 I 學生五百餘人 • 

~ 民圖初年，蔡元塔任教腎部長。蔡氏是提俱以美育代宗教的’對於繪 畫美術 
有相當的注 S , 藝術教育的發 M > 蔡 氏功勞不小。事實上兩校國立_ 術學院，都由 
■一蔡氏主持教育部時所 IIJ ; 更曾爲文述兩學院的槪戋如左 

，國立北平胗術學院 _ 民國七年’教育部始設「北京美術睾校於北京城 
li 設输軎圖案兩补3節鋪爲校良九龟設离門部之圓* i 手 H 飾範科。十一年改 
稱「北京 美術琪 門學校 '1 設國 ii 西®,圖案三氣並圖畫手 I 師範系 。十 四年，劉@, 
陳延齡相繼長氣十五年二免又改 名菌立 藝術惠門學校 J 增設音樂戯劇兩氣 
以林風眼爲校長。十六年十凡風眠辭氣十七$編入國立北平大學，名藝術學除 
以徐悲鴻爲院免卽鋅亂以北平大學長李鲁華兼院 f ; 恢復音樂栽劇兩 
氣1設建築 I 改®*案系爲靑用美術 5 C 國畫’西畫，共成六 I ;男女學生三百五 
十乾十九年八0£教育部令改爲「北平藝術專科學校〕因校中延未改 t 部令自 
| 十九年度私停止招生’逐漸結免在結東期內，暂用舊名，隸 M 於國立北平大學。 



國立杭州藝術專科學校—民國十七年三凡大學院設術院於杭队得 
浙江省政府許可’以西湖壤羅苑爲校免不足’附加以照膽蒎三賢齓蘇白二公祠 
sf 以林風眼爲较 fi ; 設中國象西洋 *, 雕 M , 圖案四1外國語用法文•秋 ¥ J 侨中國 
窘與西洋蹇爲繪畫 I 其用之槙語氮「介紹西洋藝既整理中 Jail . 術一 s 和中西 
藝亂創造時代褻十八年十凡奉教育部令，改爲荚術專科牵校。開學畤學生 
不通六.十 A , 現已增至二百餘人。開學氣校中設有硏究班，爲本挟教員及已在美 
術學校畢業而 M 求深造者的共同研究的機關。又自十 A 年度私親定無論何系 
學屯第一年均習木炭 ii 卽預傭於繪畫科中專習中國畫者，亦從木炭畫入手，爲 
將來改進中國畫之基礙。 

g 除上述兩處 H 立美術專科 學校化 國立中央大學又跗設藝術教育科和藝 
I 術專修私藝術教育科分國象西洋畫，手 H , 音燊四組，均四年畢業。藝術專修科分 
I .圈象 H 齓音樂三釓爲培養中等學校師資而齓三年畢業。本科以李祖鴻爲 ± r ff , 
以 B 漸徐魏紙唐學詠等爲教授。 
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此外市立美術學浼國內各大域市多有閉設’如麋 HI 市美，畢業生在北伐軍 
中服務繪畫宣胤曾有顯_成績1°挟現任校 f 徙槪教授有丁衍鍵，陳宏 I 
.私立美術學校普名 i 有上海新華美術學校，成立於民國十七年，校長俞 
寄瓜中華藝術大象校長陳抱一,民國十人年停紘上海藝術專門學说成立於民 
國十九軚校長王道亂 

專 h 硏究繪畫的團軋先後成立不丸國畫方面最著的是「中國畫學硏究 
會」，該會—民國七八年間周肇 ；一£ 陳衡 I 金紹城等所發 I 九年成立於北京達 
子廟歜美同學 # o 分人轨山札花良界畫四 Ef 其教授以精研古故博擇新知爲主 
i , 研究負不分男丸以能畫及有正當職業之人介亂似作品送會審杳〗認爲可以 
造就者爲合％五年期！ i 成績優良者給證#,升充助故十一 %遷會所於中央公 
亂現在會長周肇私北平畫界前氧多■任評議員。有研究員二百餘人’研究員升肋 
教者二十餘人。硏究畢業而在各學校充教員瘍師及組織美術 M 體者頗多。曾開 
成績展覽會七次，發行藝苑旬刊。 

典驀 AE 教胄 



钆 代業 

ul 西洋騫會曾有晨光 t , 朱應麟等創 a 天馬會，江小鵜等創辦，廣州尺社「瑪阚 
伯等創紙上海白鵝两靈會，方雪鴣等創紙教學頗重基磔練鼠可算畫會的後起 
之 I 

任何座觚都以教育爲基紙中爵繪畫的前氣與現在繪畫硏1關關係至 
讥中國畫本來不容易學「歷代畫論 M 抽象，今日學者怎樣去硏究，然後不致徒 
f 這是教育指導的責任。西現畫方虱派別標準混 I 學者每每不知何所逋從。至 
於就大處齓怎樣創造新的捨氣才通應時代的要求 。這 一切，也是從事藝術教育 
者應貴的使命 T , 

六、現袋家 

丄 近數十年來，國畫三江稱氟西畫以法日留學居多。派別繁既作家各有所良 

代偷要逐 I 介齓固然是這篇短文所辦不 ©]; 如要評選代表作家’則其中不少還是 

fr o 

* 在弘目前未 可斷氣 現在只分國畫和西畫兩方私舉出在畫界有特殊造詣你並 
'略述他們作品的風^: 



» 畫方面的 

任伯年 f 潘江山陰 九山水 人物花4鲔直無所不嘗 i ? 風得力於書法 ，自謂 
我畫可當〗 r 寫」字 i 。 筆法善用中鋒，剛健婀亂兼而有之。江浙畫家貢盛名於 
渑市咏可謂無出其右。 

湯雨生—浙江毘陵 A , 宮於杭 沘他的作品 工於山九墨梅松石亦所兼長。數 
十年來江浙間模倣他的人很多。 

張子靑4風傾向王石#,是京師士夫提倡鑰畫的一位熱心品蒼厚 
秀亂有四壬之遺 I 

吳淸鄕卜江蘇吳躱人’由祠秫出撫湖於篆箱很有心 得 ，曾著 「說文古 
箱補」。後在滬上集畫友九人組織萍花社鲁 t 所作山水，筆墨蒼軋 

_叔|會稽 A , 由孝廉出宰江乾精通金石詩文，寶法參學平原六朝，所作 
花先有篆隸筆氟 / 

揶雪湖 I 壯年溲 游名紙人十歲後驁風更 «, 爲皖江山水名家之 I 。 



家畫代碟 


SI 

居古泉—輿其 Ja 居 jj 苘爲粵中花卉說色著名 • 

. 胡公赛 i 所作山札得董北苑沭襄隖兩家的神齓松梅竹石自 成1 家，筆墨 
渾厚淋洗力透紙 to 

裼伯潤 I 畫風淸可以 _ 李檀軋秀致有如惲南田。他中年的作品 
更有沉鬱的氣槪 。 

吳秋農—畫學文镦吼 山 靑水掛用色鮮明脫偷峯巒樹 SI 筆致古蝽 水墨作 
品不脫四王家法。 

陸廉夫 — 臨描歷代名 ii 頗能貫通各家筆法 ’ 山水模做王石谷。花卉設色淸 

执用筆秀齓有_之象 

高邕之 I 所作山水花先犖調高得力於各大家的長處。他的 S 旗看 平泰 
神味却能超塵脫俗 。 

。虚 谷和尙 A 風冷囀奇私高妷超凡。慣寫蔬_魚等小題私妙在能 
從細 * 的地方表現繪晝的美 。 



黃山 壽— 作畫 用工袭 精繪人物花舟’設色和筆致都可作初學的模範 
* 吳魯碩 - HPA 褐力於#?£,以篆隸的筆良集八大石濟詻家的長氣自創一 
也所作松梅蔺松氣魄宏齓與任伯年先後輝軋足以稱雄於現代窘苑彳 
丄 王一 f 畫風有石薄遺氣蠢荒卑而不 I 爲當代國1家。 

狄 ¥' 子—當代南派畫家中’狄氏以格調高推見稱，畫筆淸疏>麈不染。數十 

- , ■- 

年來致力於選印名象出版方面的功勞當在創作之 lla _ 

黃賓虹彳黃氏畫取博通古八 h ^ 別的眼光爲當代所推祟。作畫筆調有六朝 

韻味，封於國書非經硏究氟不易領略其妙也 

高劍父與奇 f 高氏兄弟同出居廉之 n , 後赴日本留4融匯中外美紙倡 

繪赛革 I 盡風創成一齓很受觀衆擁亂劍父用華豪軋奇峯秀氣現在代畫界同 
負盛#0 ■:- 

以上所舉國書畫氣大致足以代表現代各氣現在從西洋畫方畆舉出下列 

”幾 A : 





rs 來 

» 徐悲鴻—渐江 I 他的父親原是畫家’自幼使有美術傾向•少年離鄕到上跖 
一邊謀生一邊習 *, 備曾辛#,終於考得官免到法國留學。在 歃洲 潛心硏究多电 
藝術修養之認 JI , 在現代西洋界無出其右。作風傾向古典旣作品雅俗共賞。兼揎 
國象運筆雄 «. 

割海粟1诌稱藝術叛银作蜜筆觸粗牝用色鮮明響良 laf 品與西畫同 
具特包學者受影響的不如致成者所謂美專 M 0 劉氏爲上海美專創辦1從事藝 
術教育廿餘年’當年未廿歲時已聞名於美術界。 

林風眠—粤-?現任顧立杭州藝專校 I 盡兼中西常用袖象題材作大幅油 
II ,觀衆不易了氟而所留印象很氟 

t 陳曉江1畜風宏丸惜中年.早死。遺作西方棰樂世界壁氮留存西湖方字氧 
fl 丁衍雜，-^:畫 r 成一各落筆胆量過 A , 色調鮮明榣齓他有個/ 性表视 。丁氏 
d 歷任美術學校教氣學生模 m 他的裉爹徂因他的書不宜於初氧得其妙處的反 
一不如流弊爲多。 



陳抱 一— 與丁衍鏞同辨中華,丸作養色調感覺 & 既住宅特建畫室搶事 

顔齓 

陳宠—留法學* i 曾任新華藝大廣州市美等校教乾作畫善用綠色一片 
淸 I 輕妙而不沉濁。 

J 玉良—稞代女畫家中的傑出莕留歐多年油繪和粉畫兼拓色彩渾 i 
而不浮 ir 寫人體尤有獨到。 

王道源1上海藝專校民畫風淸氣色調鮮明「 • 

王濟遠1書兼中西，擅作滇腴的水私雖不如英_ 水彩之 流動明快，却有東 
.洋渾厚之妙。 

汪亞塵 I 歷任美專教氣畫風純 a 游歐模描古畫，得力於此 不少。他的夫人 
亦能畫 

李毅士—留英畫家的前策畫體很有親&非任意塗寫者可比。 • 
梁鼎銘—用筆設色均悅 a 易懂，很受民衆的肷 c 員。年來致力革命宣傳畫，遊 

現代畫家 



an 的勤 lawaw 代甩 


歐椒在南京從事革命史餿畫之繪製 * 

陳之佛1善作 藝術 化的圖案象作品東方色彩很濃，受印度美術影览自成 
一橡爲當代畫界不可多得的人材 " 

以上所舉竇象多遺在屯將來造詣的定齓自然有待於狻 A 0 此外掛漏之處 
是難免盹新_家之肇此自是意中事了。 

七 V 現代塞與藝術篇的前遂 . 

■■ 

綜合以上所迦我咖可以發見現代 i 的幾種特殊狀乱同時文產生好些 
問既我們先舉現代畫埴的現象，有四要亂 

f 繪畫園地的撥®;—固畫全盛時期早已過去’明淸以來，作家爭尙模倣，彷 

: 一琴' 

彿沒有#展的餘机幸而當道時期西文化門 戶渐開 ，一力面西洋大受影響 ，一 
方面中國美術眼光放開。竇埴擴風受外界直接或間接剌激，繪者思想得以自由 
解 ao 因此有主張 復古你 有主張 折衷派 ，有主張新創的。不爲傳統所東縛，各向自 
已的目檩尋求真理，這是現代藝術的一 _光@°地擴1,襄面開着各種各色的 



花氣道是現代繪寮的好現象 。 

-- h 

• V : 。1 ?_實用的 I — 在工|3^經§爭的現化美術實用化是自然的 
趨轨思潮 . J 9 rt 藝術輿生活發生密切關見比如從前士爲四民 I 文章作得奸 
* 爲的是詖優越名祀現在吼文章的用途呔得多了"输畫也是一 成爲社 會不可 
!日無的 H 作 T. fl 

=1欣—會的普通—私葳珍歲是中國一向對待古畫的辦法，並不像歐美 

公共美術館是可任人觀« 0 営廷大內的無從 4 IS , 市面買賣的又不知 i 是氣 

J - 

論奮的任憑餺得怎麽神化¥不親見作品’是極攤 f 的 © 這原故國鼙_發 
M „ 民國以來 ’ 一則政韹關^,藝術渐到货肌展覽會大大小小開過很多，美術院博 
物館等陳列繪竇的場所也渐多設 *; 二則印刷出版發氣繪蝥的複製散佈廣齓 
從睿報中可以看見古今作 ai 美術常識增加不夂 

齓藝術教！發達—最近二十年來’鼯內硏究繪畫的人數激#留學東西 
i 洋的亦雇不少。分門別亂或爲有統系.的料乱學畫者可以選擇所好 i J 指導之下 



a 饑的劻 運術驀 興畫繪代 霣 


«自易找着門徑。就是普通學梭，也有繪書的訓嫌 V 

從上述幾種 現狀 發生値得注意的問 M : 

if 派別的問題—民圃十 A 年舉行的全國美術展覺會，經多少波妬還未能 
集中全國的作 n § 最大原因是派別薏見不亂 一 部分膂家不 肯參亂 現在美展不 
能每年舉杬大槪也就以.聚集各派爲最難解决的問題。主見堅定’原是藝 術家應 
有態兔不能—也不 f 勉强相同 D ° (可 揞現在泺別之免並非全在學 理主既 所 
爭持的毎每是勢位而已我們須饥夷術政黨化&較商業化更爲錯課。置錯謬一 
日不革 I 藝術運動一日沒有希氣 

二國粹問題—狹隘的國家思相〗爲藝術所不記可是中國美術之寶藏，對絕 
不容忽略。現在國人對於國 象遠 不及外人之注意。比如齋家吳昌碩逝世的時紙 
僑居上海的日本人爲他開追悼會，在他靈前恭敬致氣當作美術界莫大損失，本 
國人方面反而不覺得什麽，除了畫商抬高價錢之外，沒有什 i 示。其_術亦 
A 曰本的大村西 M 聞蘇用直有椹悪之的雕刻 > it ' 千里特來參觀，事前以 



爲這古 A 名家作品必定保藏 J 密，不騸易得見敵知那古代國寶正在破廟的煩 
垣敗瓦 A 彷佛廢物.一般棄諠^,西北歷史地亂美術品的發«,每年被外國人運 
去不丸國晝及真他美術品之保存和整理，是當務之急。 

三程度槙準間題—在作畫者方既 易入兩種歧途，其 一跗 隨庸俗，其 j 取巧 
欺°£許多有天才盹缺乏胆量魄九或掛功利眼光狭窄，終於無所創造，遨是可惜 
咏同時又有許多學者不求修免只鞭新先自己也莫^這類作品應有批評 
家加以糾芯否則新繪鼙在觀衆當中失了信 風 藝術運 勒便受砠礙。在覩衆方面 
就大體而 W , 程度幼稚得悦比如最近中 11 J 港開美術展宽會 "输 畫出品人提議取 
消攝影展覽，因爲繪書部分觀衆冷落而_部分擠擁 ，據說看攝影的可以認出 
，風 景所在甚至影中某屋是某人住你那牛是某人费咏都看 得出，所以津津有 味" 
至於 ° a 畫一筆紅一筆紙觀者並不發生什麽趣味。繪畫是社會的，决不能置觀者 
不 ISO 觀者程度和標取是靠作者和批評者協力合作然後可以逐浙提高 • 

以上幾個問鼠便是藝術運軌的核心。藝術運 劻的 前途’由解决這些間題的 

氬&翼 V 菜 a 的 S 



遂典晝燴代戌 


方祛而忠具憾來紙目前靡努力妳就是「^:」「■修脊」 f 展贤」和 

/» 者能本着眞誠的態度，置毀春於度外從事餺作和修養 ，則無論在什麽時 
代, it 齓都可以放出光彩。至於提 5 SH 作，畫家往往無力兼氣政府和神：會上學術 
團雅，應該担負這責任。舉行古今作品的展窠會，建設永久保存供人觀賞 的美術 
館 J 極進行有了 。這此 ！一工作霉術運動才不教庇爲空弧 有了創作相提私尤不可 
少妳那便是枇1批評的責任很重，現鼠也就是現在中画所映 乏乏到幾乎 
沒省。美術的眞聲不是二加 H 等於四那麽鲂單，批評者要明瞭時代背景和社會 
狀漱然後能作中肯的指氣否則創作者的努力或者徒#,提俱者熟 fr 或未得 I 

他而觀者天天看窘未必會鑑 別欣良 創作，提倡，指暮相連並造，藝術的運動才有 
完成的希莖。 



